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ZWlschen Leidenschaft und Verletzlichkeit

Jelena Poprzan konfrontiert das Publikum in der Historischen Caféhalle Schlangenbad mit ungewohnten Instrumenten

Von Hendrik Jung

SCHLANGENBAD. Nicht allen
gefdllt jede Facette, doch es ist
definitiv ein Brillant, den der
Kulturkreis Schlangenbad in

| die Historische Caféhalle ein-

geladen hat. Denn Jelena Po-
przan bringt mit ihrer fiinfsai-

| tigen Bratsche und einem Loo-

per eine Vielzahl an Klangfar-

| ben zum Leuchten. Da sie aus
| der osterreichischen Haupt-
| stadt angereist ist, gehort zum

Programm auch das moderne
, das sie
im spritzigen Dreiviertel-Takt
und mit kratziger Stimme be-

| ginnt. Doch Richard Schub-
| ‘erth schildert mit seinem teils
_aus bildhaften Neuschdopfun-

gen bestehenden Text die la- |
Fremdenfeindlichkeit:

eines auf den ersten Blick

| freundlichen Bewohners der

Stadt. Und so wechselt Po-
przan zu eindeutig orienta-

| lisch angehauchten Harmo-
| nien, wenn es in dem Stiick

um Kebab und Cevapcici geht.

|| Mit einer gesungenen Empo-
| rung, die sie geradezu opern-
(| haft anlegt. Mit der kraftvollen
| Leidenschaft,

die sie ihrer
Stimme verleihen kann, setzt

| sie bei der Darbietung von

Charles Aznavours Chanson
,Lémigrant” einen starken

| Gegensatz zu der teils mit lej-

ser Verletzlichkeit gezupften

Jelena Poprzan spieit auf ihrer fiinfsaitigen Bratsche Stiicke aus

Klassik und Moderne.

Melodie. Poprzan selbst ist in
Serbien geboren, ihr Grofi-
vater sei jedoch aus Bosnien
dorthin umgesiedelt worden
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und habe Reime in der Vérs—

. form Deseterac geschrieben.
Eine der sehr wenigen Sprach- |

aufnahmen von Bozo Bjelano-

vic leitet die Vertonung seiner

Geschichte iiber Suljos Leben
und Tod ein. Seine Enkelin
interpretiert sie rockig und im
Sprechgesang.

Der Kopf wird :
schnell zum Instrument

Nicht nur die groffe Band-
breite an musikalischen Sti-
len, die wvon Klassik f{iber
Blues bis Rockabilly reicht;
sorgt fiir die iiberbordende
Vielfalt des Konzerts. Poprzan
bedient sich auch mit Vorliebe
verschiedener Techniken. So
spielt sie eine ihrer Eigenkom-
positionen auf einer Stockgei-
ge. Diese besteht aus einem
Gehstock, an dessen unterer

Halfte eine Saite angebracht -

ist. Da dieser dort ein Reso-
nanzraum fehlt, um die ent-
stehenden Schwingungen zur
Geltung zu bringen, ist iiber
einen Faden am Wirbel aufer-
dem ein Plektrum eingebun-
den. Zwischen die Zdhne der
Musikerin geklemmt, dient
diesem nun deren Kopf als Re-
sonanzraum, sodass die Tone
etwa iiber das Offnen und
Schliefen des Mundes modu-
liert werden konnen. Was zu-

‘mdchst skurril und witzig

wirkt, entwickelt Poprzan zu

einem unerhort starken Stiick.

Auffallend auch, dass sie
ihre flinfsaitige Bratsche oft

als Zupfinstrument einsetzt
oder wie eine Gitarre spielt.
Die rhythmischen Passagen,
die sie ‘auf diese Weise er-
zeugt, nimmt sie oft mit dem
Looper auf, sodass sie sie ver-
wenden kann, um ihr eigenes
Spiel zu begleiten, fiir das sie
auflerdem ein grofles Spekt-
rum an Bogentechniken ein-
setzt. Vor allem aber verleiht
die Musikerin ihrem Solo-Auf-
tritt damit eine hohe Viel-
schichtigkeit. Zumal einzelne
Ebenen natiirlich auch wieder
aus dem Klangbild entfernt
werden konnen und die
ndchste Passage auf einer
neuen Basis aufgebaut wer-
den kann. Auf die Spitze treibt
Poprzan dies bei ihrer Be-
arbeitung der aus der frithen
Neuzeit stammenden Folia.
Am Ende sind es mindestens
acht Ebenen, die sie miteinan-
der verschachtelt, sodass sie
dem Looper die Biihne
schliefllich problemlos allein
iberlassen kann. Dabei er-
zeugt sie so viel frischen
Wind, dass dieser sich teils zu
einem Sturm entwickelt. Man-
che Gaste hebt dieser aus
ihren Stiihlen und fegt sie ge-
radezu aus der Halle. Andere
bestehen jedoch auf eine Zu-
gabe und werden mit einer
souligen Version von Ola Bel-
le Reeds Folk-Klassiker ,My
Epitaph® belohnt.



